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3.1. Significato e relo del monumento nella tradizione prenoderna. Il Rinascimento e il Barocco:
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E' alquantoproblematico il rapporto che si instaura tra la nuova sensiblita storica ed artistica
inaugurata dal Rinasoento e la conservazione, aario titolo, dei resi del passato.
Quella continuitasia pure ambigua perchéfondata su una certaconfusionetra passatoclassicoe
presente che abbmo visto rel Medioevo almeno fino al Xlll semlo, cessanel Rinasenento,
soprattutto grazie alla nascita daietodo filologico, be rappresenta uno dei foranenti della
cultura occidetale.
Attraversolo strumento della filologia, storici eintellettuali del Rinasanento inizianoad operare
una disthzione netta tra la loro epocae quelle passate e quindi a ¢sii I O Oit pddte dal
ph dal 2o [ QMiyuR dpasiadohdugoxyndn piu ripetibile pemette quindi una
visione storica senpre piu oggettiva,almeno tendenziamente.
Nel Quattrocento e nel Cinglecento assistiano cosi alla nascita di una storiografia gi@derna,
cioe vicina allaensibilita eai metodi attuali. Naturamente, anche nel Medioevo si scrivevano
GstoriS én¥a sempre in dzy” Q 2 Goingiladiva, in cui venivano collaziorati dati diversi spessocon
interpolazioni fantastiche, che traevano la loro credibilita solo da tradizioni inveterate, non
sottoposte a verificada parte RSt f QI dzil 2 NS ®
[ QA Yy OS NJstoriogfafiai hedligvale scompare in eta rinascimentale anche per quanto
riguarda la produzioneartistica: la prima opera storicache ci informa sugliartisti e sulle tecniche
RS f QioiAnihtatiidi LorenzoGhibeti (13781455) uno deimassini artefici della fase di
awvio del Rinasgiento ¢ € in gran parte incentrata sulla figura dei singoli artisti e sulle loro
capacitatecniche; una concezione chearrivera al suo vertice con Le Vite dei piu eccelleti
pittori, saltori e architetti di Giorgio Vasar(15111574)
[ QARSI OKs@me@@nascald sriavdAmfd vera solo in parte: sarebbeyfatti, pit corretto
sostenerechenascela storiografia cme ancora oggi € concepita, cioé come un metodo che
permette di studiare ilpassato in modo oggett, con la consapevolezzael tempo traswrsotra i
fatti analizzt G A utd@e. £ QI
Accanto al rinnovaento storicggrafico, non va dnenticato il nuovom2 R2 RA 02y OSLIA NB
diffonde a partire d f v dzI 0 0 N2 O S gsietRa& nedpl&ichical 2 NI  OR QI NI S
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manifestazionedi un ideale, non solo formale, a cui si giungeseleziomndo | £ f Q Agyl dsRettil/ 2
migliori, in vistadi unaassolutezzéormale.

[ QN3 Avvicina a tale meta soprattutto attraverso il disegng concepito quale principio
unificatore delle wrie arti (pittura, sailtura, arditettura) prgpNA 2 LISNOKS LA G | RSNB:
Gli artisti del Rinastiento guardao quindi alle opere del passato sia con senso storico, cnoda
consapevolezzahesitratta di edifici di unacerta epoca costruiti per determinati sopi e non frutto

di una generica antichitamma ante per coglierne principi e teatie da adoperare(fig. 1),
migliorandole sepossibile,nell@rchitettura del presente:é noto che Brunelleschi(13771446)vaa
studiarele volte e le cupolea Rana per carpine i principi canpositivi e costuttivi. Ciocomporta
paradossainente unaminore consideazone verso f ofgetto artistico in s€, poiché una volta che

fa@sta rinacimentale si § Yy dzi NR& G 2 meR& fddl PasygainS Eog | dellaus idea
(concretanente, il disegno in pianta ta sezione di una cupola) &€ p@oco interessato allasua
conservazione materiale. Questo attegiamento & testimoniato dalle molte opere delQ I iitaA O
distrutte anchenel Rinasimento: ad esenpio, la pratica di usare marmi e travertini antichi di
monumenti romani per farne calce per nuovecostruzionicome nel caso del Colosseo e di altri
monumenti minori(fig. 2).

Una diversa sensiii e una certa attenzione per la protezione e conservazione dei monumenti
classici emergonpel 1512nella Lettera di Raffaelld4831520)a Leone X14751521).

La lettera attribuita a Raffaello (responsabile per le antichita di Roma), ma scrittaalba da
Baldassarre Castiglione accompagna la redazione gbidliata archeologica di Roma antia
individua i resti monumentali come portatori dirtu, valori e memorie del popolo romano che
andrebbero opportunamente conservati, dato che, nonostante nrdaarrecati dai barbari e dallo

stesso popolo romano, sarebbero stati fonte di ispirazipaegliartisti contemporanei.
by2aidlydS tQlFLIJIStt2 RA whkFFFStt2 1 LINI&aaa O
dare nuove forme e funzioni aglidiici antichi.Ly 1jdzSadGdQ2GGAO0F At NBadl dz
correzione miglioramentoR St f QSRAFAOA 2 | y i A O#fleod Baftistd Aloertivhel Xdiry & S N.
del De Re Aedificatorid 450 c.)mette in evidenza i fattori di degrado degli edifiegati agli agenti
atmosferici e agli errori di costruzione rispetto ai quali € possibile intervenire attraverso interventi
correttivi e migliorativi che non contemplano pero la conservazione delle fabbrigtaelli fronte a

tante spoliazioni,gli archietti del Rinasanento ci hanno lasciatoun grande corpus di diseqi. Lo
strumento principale nello studio filologicoR S f f Q| ofadsicd® Knfatli tsoprattutto il rilievo,
attraversoil quale molti architetti studiano le opere del passatonon tanto per conserarle ma per
progettarne nuove. Tutti i grandi architetti rilevano e disegnanoopereRSt f QF y i A OKA Gt =
Palladio, da Peruzzi, a Sangdflg. 3). Non mancanocasidi attenzioneagli edifici del passato che
anticipano la sensibilita modema. 9 ( caso di Leon Battista Alberti (14041472) che ha
atteggianenti diversi nei confronti della preesistenza:di fronte | £ f QA di Grasidin®e? la
medievale S. Francescoa Rmini, disegna un involucro di marmo che riprende la buon
architettura degli antichi ¢ appunto per creare un Tempio Malatestiano-ml y I 8 02y RS f Q
della semplice lwesa mendicante (fig. 4). La costruzione era stata concepiper affermare la

potenza della casatadei Malatesta. Dovevaquindi divenire una sorta di pantheon di famiglia,
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accoglierecioé le tombe dei Malatesta a partire daSigisnondo e dalla sua consorte. L&hiesa
precedenteviene cosirivestita e nascasta senza chese ne seguano lecadenze:le aperturesulle
pareti esternelaterali disegnate da Allvg, a ricordare unasuccessionéelle arcate degli acgedotti
romani, non ripr&xdono affatto il passo delle finestrareesistenti, ssguendone uno proprigfig. 5).

I £ £ QAftyd B Wiy 2hieényfasBlasdilthira, mentre vengonoconservatigli archia sesto acuto

e la copertura a capriata. Il firpio Malatestiano, imasto incanpiuto, € un esempio mblematico di
come, dovendo intervenire su una preesistenzajl progetto imponga una nuova architettura che
nasconde cmpletamente quella presastente, negardo cosi qualsiasi rapporto con la fabbrica
medievale.Nel casodel completamento di S. Maria Novella a Firenze, Alberti sceglieuna strada
diversa.La chiesgreesistente era di fondazionetardo duecertesca,con la costruzione che come
da prassiera caninck I G | Be - i @aniera Ble che con la chiusura della cappella
maggiore, in corrispondenzaR S t f QprificipaleNsB potesse celebrare subito messa - per
proseguirepoi versola facciata.Accade cosiche in molti cantieri, protrattisi per secoli, le facciate
rimanganoincompiute e diventino occasime di intervento per gli architetti dei se®li successii.

In S. Maria Novella, la facciata erastata impostata nel primo ordine, mentre mancava
completamente il coronanento superiore. Alberti progetta la parte superiore rispettando la
partizione gotica data al prospetto. Se nelcaso del Tempio Malatestiano il tentativo e di
nasconderela fabbrica antica, qui s assiste alla ricercadi un compromessotra le forme gotiche
ereditate e quelle proprie R Sdpdc& rinasenentale (fig.6). 1l progetto viene commissionab dai
Rucellaiper completare la facciatamedievale,sulla quale erano staterealizzatedelle tombe che
riprendevanoil motivo antico della sepolturaad arcosolio,ovvero unatomba ricavata I £ £ QA y i S N
di un arco scavato nella sua parte inferiore, tipica delle prime cataconbe. La costruzione del
prospetto era stata iniziata nel tipico bicromatismo fiorentino dei paranenti, sul modello del
Battisteroe di S.Miniato al Monte della stessacitta. Nel canpletamento (fig. 7), Alberti imposto
un ordine di paraste concluseda archi a tutto sesto, riprendendo unasoluzioneche compare sia

a S. Miniato sia nello stessoBattistero. Gunto alla quota che segna ilportale principale, Alberti
inserisce una trabeazone clasicamente concepitasorretta da quattro alte colonne:siindividuano
cosiun ordine principale che sostieneil fregio ed un ordine secondario che nasadslle tombe ad
arcosolio.Nella parte superiore della faeta, corrispondente d sola navata centrale, Alberti
abbandona qualsiasiferimento medievale e imposta un prospetto che si puo leggguasicome il
fronte di un tempio tetrastilo, con quattro paraste cheoseggono un tnpano classico, pur
rispettando la traizionale bicromia fiorentina. Per collegare i due ordini e per coprire gli spioventi
che corrispondono alle navate latdi; Alberti inventa unmotivo a voluta(fig. 8, una sorta di
mensola capovoltd; y O K di$it@naderivazioneclassicaheavramolta fortunanetf QF NOK A ( S
rinascmentale cane elanento di raccordo tra le parti di una facciatza genesi diquesta facciata
rappresenta quindi dzy’ Q 2 LY¥&Ndi TrilattBra del passato e di mediazione tra architettura
preesistentee nuova.Ma in altri contesti culturali, la presenza della tradizione gotica si fa sentire
con forzamaggiore, gearando cosi un approccio different&n caso diverso di intervento su
preesisteze, quellorelativo alla realizzazionedel tiburio del duomo di Milano(fig. 9, permette di
individuare un ulteriore atteggianento nei confronti delle architetturedel passato,ossiadi
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sostanzialeontinuita nel restauro tra elenenti nuovi ed edificio preesistenteLachiesa,imponente
fabbricafondata nel 1386 a cui concorronomaedranze da tutta Europa, ha un disegno gotico che
viene sviluppato anche nei secoli successi e conclusosolo  f £ I FAYyS RStfQhi
realizzazionalella facciata.Laprogettazioe del tiburio tieneoccupati lunganente molti architetti,
fra ai Filarete, nel secondo Quattrocén. [ d@era fu conclusa nel I8 da Giovanni Antonio
Amadeo (14471522) che scelse di seguire linee assolotente gotiche, con otto archi rovesci
collegati alla guglia maggiore (con la Madonnina) e quattro guglie minori adeguadosi

| tripd3tazionegotica del progetto orighario. In questo caso, ldhtervento di completanento si
adegua alla costruzione preesistente perché risponde ad un principio fondamentale
RSt f QS a (i &licancetta> di a@ndodid (In latino concinnita3 che impedisce di introdurre
elementi diversi in una fabbrica gia connotata secondo un certo linguaggjimo architetto attento

nel dialogocon la preesistenzaia medevale,siaanticaé Baldassarre Peruk (1481:1537) che ha

un ruolo particolare nel Cinqiecentoitaliano, graziealla sua culturae alla sua sensibilita dispiegata
nei procetti di nuove costruzioni su presstenze, che ovviaente nonsi possono dire veri e propri
restauri. | suoi interventi presem o alcune novita: ad esapio, nei disegni,d parte preesistente e
trattata in maniera diversa,graficanente, dallaparte di progetto, in mododa far distinguerecio che

e originarioda cioche e aggiunto;un espedienteogginormale, ma chefa capoad un importante
mutamento di metodo. Pe&uzzi non inuncia ad inserire il proprio apportoreativol £ f Q Adglla S NJ/ 2
fabbricaantica, come nel progetto per la chiesadi S. Domenicoa SienadoveNA RA a S3y | t
RSt f I OKASal Niedid\i&ldl Il galgzRo2 che HeQztiseghapkerdtioNshi sui
resti delle terme di Agrippapressoil Pantheona Rama riprende il tracciato circolare antico coe
cardne per tutta la pianta, di cui diviene il cortile interffig.10) Anche in altricasi, Peruzz ha la
sensbilita di adattarsi al contedo originario, come nei progetti per lafacciatadi S. Petronio a
Bologna(fig. 1), in cui dissmula il proprio inserto utilizzandoil linguaggio gotico.9 &ttribuita
anche a Peruzzi,ma su basi non certe, la costruzionedel palazzoOrsini sui resti del Teatro di
Marcelloa Rama (fig. 12) monumento del | sec.a.C.a due ordini di arcate e un attico; si riscontrain
guestocasouna grandeliberta nella disposizionedelle nuovefinestre chein alcunicasi si allineano
alle arcate superstitsottostanti, main altri casi sene discostansensibinente. Percomprendereil
rapporto cheil Rinasanento instauracol passto, € utile osservareanchegli sviluppidella pittura e
della scltura. La gran parte delle saukt presenti neimusei italianprovienedascavi realizzati
proprio apartire dal Cinqueceto, ed hasubitoun lungoprocessai restauro. In genere, @mdo una
statua veniva estratta dal terreno, era affidata alle cure di uno scultonger essere ripulita
perfettamente in ogni sua parte. Gi uomini del Rinasanento non si accontentavanali vedereil
marmo dellastatuacosicome 3 A dzy 3 S @I Rdorititt€le sael mperfiéZioii te kregohrita e

la patha che il tempo depositasulle supefici: molto spesso,infatti, la statia venva sottoposta a
drastichepuliture, ad esenpio con soda o cosoluziani debolmente acide, che facewa emergere |l
candore del marmo. Lamaggior partedelle statue riemergeanche oggiallo stato frammentario,
risultando spesso acefale o prive degli arti. Secando la mentalita odierna, i fammenti vanno
conservati per quello che so: per lamentalita cirquecentesca e poi barocca, invece, i frammenti
devono essere reinggati, canpletati nelle parti mancanti. Tutta la vicendadel restauro delle
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sculturee unastoria di aggiuntecontinuedi braccia, di teste, di ganbe ai moncherini ritrovati ngli
scavi. Quindi, anche nella scultura non si puo parlare di restaune domantenimento dello stato
autentico dell@pera, ma di ricreazone, di completamento sulla base di ipotesi,molto spesso
neppure dichiarate ame tali. Un casomolto noto & quello rappresentatoda una statuaritrovata a
Rama nel 1506, acquistatada Giulioll per il Vaticano,e raffigurante Laocoonte sacerdotetroiano
che voleva impedire che i troiani portasserol fnfero\delle murail famoso cawllo con il qualei
Grecisarebbero entrati a Troia.Durante un sacrificio, Laaccoonte e i suoi figli furono aggreliti da
due serpanti usciti dal mare; i Troianiinterpretaronof ¢e6to come una punizime celesteinflitta al
sacerdote e fecero entare il cavallo nella citta. Questa scenamolto drammatica, descritta sia
nell@neide siay” SliiatieQviene puntualmente riprodotta nella statua ritrovata, che si presentava
perd mutila di varie parti, fra cui un braccio del sacerdote.In sintonia con la concezime neo-
platonica R S  dca) Pk retaurarla viee chianato il massino scultore contenporaneo,
Michelangelo Buonarroti14751564)¢ che avevain dfetti restawato alcune sculure antiche
ed era ingrado diriprendere il vigoroso chiaroscuro della statuaria classicaquale pero rifiuta
RA AYUGSNIBSYANB ad [ 2022y (1S3 O2yoyl Li8adiaki ¢S RS
moderna e la counicativa della stata antica. Atraverso una serie di vicende diverse, |l
restauro viene poi affidato a Giovanni Anddlontorsoli (15071563) scultore mportante, ma
sicuranente di levaturaminore rispetto a Michelangelo, di cui fitn seguaceNon a caso,anchedi
fronte ad un'altra celebre statuaantica, il cosiddetto Torso delBelvedere Michelangelosirifiuto di
intervenire| Sinoti come nel pieno Cinquecentoper eseguire un restauro ci si affidi ad un artista.
Questa consuettine, presente in scultura come in architettura e pittura, si protrarra fino al
Settecato, e trova spiegazione nella convinzione che solo urstaré in grado di inserirsi nei
LINE OS&aaA O NEritidh pedstadradat Fropribd g&rtikd dallafine del XVllisecolo,questo
indirizzo € cambiato: nessunooggi affiderebbe il restauro di un quadro di Caravaggioad un
esponentedella popart; piuttosto, siinterpellera la Soprinterdenzacompetente o istituzionicome

f QL ©@WdAI 2 / Sy (NI f SficidkdBllé PieveSHune.MazNddti afcord, fato hikor
pill importante,chef QI Nlianadtdiad effettuare il restauroé dzy mAdy” 2 NdBwgndue dotato di
una tempra creativa meno vigorosa; cid significa che f QvVital deh restauro, poiché obbliga
comunque a tener conto di dzy Q SsailitiNdeesistente,limita e danneggia il dispiegarsi di una
forte persoralita, cane era appunto quella di Mhelangelo e si accordaeglio con le capacita di un
6mA vy 2 NBé Moft@soli. La datazione del Laocoonte & inize secondo le fonti, il gruppo
potrebbe risalire ad alcuni scultori dellacuola di Rodi e quindi attribuibile alla tarda fase
ellenistica, coincidente con il I-1l secolo a.C.ma in realta la statua trovata potrebbessere una
copia pill tarda di epoca neana. Il gruppo scultoremffigura Laocoonteconi suoi figly St f Qia & G I y
cui il serpente mandatoda Atenali sta avvolgendmelle suespire.Ladrammaticita e il pathostipici
della scultura ellenistica dopo Prassitele, emergono soprattutto nel volto del sacerdote,
drammaticanente contratto, che guarda disperdao verso il cielo. Quando fu trovata, la statua
era spezzatain corrispondenzadel bracciodi Laoc@nte; mancavanoanche un bracciodi uno dei
figli ed altre parti dei piedi. Dopo aver studiato un modello di cera, Montorsoli applico al
Laocoonte un bracciodi marmo che riprende molto bene la muscolaturadella statua. I nuovo
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arto tende verso f QI fluite? th composizione assune un forte andamento piramidale
asimmetrico che esaltala direzionediagonale accentuata dadzy” Q | v terfsich&@versof Q Idiuii 2
braccio del figlio. Troviamo questa insistenza sugli assi diagonali della composizione nella
contemporaneacultura figurativa del Manierismo, che esasperd toni drammatici e la contorsione
dei corpi. Quindil restauro di Montorsoli apparena rilettura della statua antica secondo un preciso
orientamento figurativo; non per questomeno interessante, ma certo non rispettoso
RSt f QF dzii Sy ( medte,letuditi ef stxfio® Sdnidia@®@ho ad avanzaredelle perplessita
nei confronti del nuovo braccio teso versof QI Nefcehdi (i 2 G SwatlazviEne trafugata dai
francesi e portata a Parigiper essere inserita nelle collezioni del museo del Louvre;in questa
occasione,gli studiosi francesigritici versola posizionedel braccioMontorsoli, lo tolsero. Quando
la statuafu riportata ai MuseiVaticania Rana, il bracciovenne ricollocato al suo posto, ma agli
inizi del Novecentouno studiosotedesco, Pollack(18681943) trovo nei depositi del museo un
braccio di marmo, privo peraltro della mano, che aveva tutte le carattenstiche per poters
saldare al corpo del Laocoonte. |l braccio, nmontato con successce che quasi certamente é
quello originario, consente una lettura del tutto diversa della statua: viene a mancare
l@ndamento verso f Q| seddrlo la diagonale,mentre aumentala chiusura della composizione,
quasi a voler concentrareil dolore del personaggio; losguardodello spettatore non € ora piu
guidato versoil cielo, ma versoil volto di Laocoonte,che acquéta ancora piu importanza. La
ricollocazione del braccio ritenuto originario s lega probabihente meglio alla cultura
ellenistica ¢ molto sensibile alla drammatizzazione dei personaggr della interpretazione
manierista data daMontorsoli alla meta del Cinquecento. Contestualmengdia ricollocazone del
braccio Pollack, sono state tolte le altre aggiunte cinqueastesche, cosicchéi figli di
Laocoonteoggi si presentanouno senzaf Qindtelccio,f QI f { NRekG Baycio Idestro. Nei
Musei Vaticani si consera ancheun calco della scultura con le parti aggiunteda Montorsoli, in
modo da presentaresia IGhterpretazione attuale della statua, con il braccio ritenuto originale, sia la
suaversione ciguecentesca(fig. 13). Da questo episodio, caratteristico diolta statuaria dello
stessoperiodo, si deducecome il restauro dipendafortemente dalla temperie artistica nel quale
viene eseguito;e una condizioneneliminabile nelrestauroche occorreconoscereal fine dipoterla
controllare e contenere entro i confini della ricerca scigtifica. Infatti notiamo cone anche |l
restauro novecetesco, oggi visibile ai Musei Vaticani, offinan la soluziome definitiva, ma una
chiave di lettura forse piu attendibile. Una soluzioneancorauna volta legata alla sensibilita
esteticadi un secoloche puo tollerare, a differenzadel Cinquecerd, la visione dei moncherni,
forse ANJI T AS lalita  fiQurabvital deReAAyaBguardieuna pittura che ha operato
violente modifiche della nostra percezione del corpo umano (si pensialla rottura operata dal
Cubismo, ch@resentaspessdigure sconvolte nellaloro anatamia).

Il principio secondoil lj dzI £ S R MI2N@SBLFataR | f f Qvigdldincheiniplitura. Sesi deve
restaurare un affresco medievalanche di un pittorernportante cane G2 G G623 f QlmNBE A & G |
si lmita a conservee lamateria pittorica peesisente, ma se € necessario ravvivare qualche tono o
colmare unafessurao unalacuna utilizzadel nuovo colore, anchesovrapponendola quello antico.

Un caso celeberrmo e quello dellltima Cenain S. Maria delle Grazie a Milano, dipinto da
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Leonardo(14521519) con una tecnica alternativa a quelRS t QI F F NI & EyRusolumal RA T
sortadi temperagrassa- cioe con colori additivati con compostioleosidi natura organica- che gli
consentisse di intervenire sul dipinto continuamente, quasi traducendo sullgparete una tecnica

adatta invece per la tela o per la tavola. Latecnica usatada Leonardosi livelo di breve durata

perchéil pigmento non fa corpoconf QA y (c@ng¢ heCafley St £ (bl GiafvhSa@ 321-1574)

nelle Vite del 1568, scrisseche R S f f QPLedSaxD si vedevaormai pochissino. I Cenacolo fu

quindi restauratomolte volte anbe all2 OKA | Yy A RI f { GS@ifGdetaiuda SY
schiera di arsti aggiunsero of 2 N& | £ £ Q2 LI&aNincillRekentpr&aauyfd(fiy.R)2oltre ad

aver climatizzatoin manieradiversala salain cuisitrovat Q2 LJS NJ >dovétd toglieng @i Kt

di pittura che sono stati sovrappostia quelladi Leonardo,ma in qualchecasoha lasciatoalcune
vecchieintegrazioni @r consentirela lettura di parti che avevano persocompletamente colore;in
questocaso,il rispetto RS f f QI ddél Sojoiedi Geanartonon & andato contro, correttmente,

f I LISNDSIT A2y S ldnoiclisionshgartiie Sl RitagahdBidg fino | £ fnihisniof dz
quando si deve NB & (i I dzNJ NBftedmérehettlSINI & A NJedidNiB; BeffalsculturafleQ
statue sono shiancate e vengono aggiurgeoldelle parti; in pitura si ripd & 1 A f dpad 2 NB
antica per cercare di ravvivarne la brillantezza. Non si tollera la loro condizioremudntarieta,
GFyid2 OKS ai nuqididSconpl@daBiaiin m&nlidva cre@abref Q | roodvistd con
MontorsolicOKS allSaaz yz2y 0ASy Bale@nsfdiidte RES ff {QOQ@uadthied ywi A C
NJ 3 A 2 y AntidRéSafrifer@rinaaic@itrastardl primato del progetto e dellacompiutezzaformale
comincera la fase del restauraoderno.

0PHD® LEf NRARYY2DI Y oydipe le ldidhita aristiare el sBcorid@Cinaue&eyto.

Agli inizi del Cinquecento,Martin Lutero (148315469 affigge in Gemania le 95 tesi cortro

f QI dzipapald) schotendo dalle basi la dottrinalla religione cattolica. Uno @i argomenti
principali che Lutero sostiengelle sue affermazionicontro il papato élegato alla deviazionedella
chiesacattolica rispetto ai fondanenti autentici del Cristianesio.

| protestanti si oppongonoalla venerazionedelle reliquie dei santi, sostenendahe rappresentiun

atto di idolatria e quindi conaNA 2 | £ f I @SNI} FSRS QOotdstani pong I © |
prepotentemente in primo piano un probde: Y dz2 @ Atiita teld relijuie, che spesso erano
venerate solo per tradione secolare. Su queste basi, i tesianti mettono in dubbio lo stesso atto
F2YRFEGAG2 RSt LRGSNB GSYLERNIES RSA LI LAZT tF O
Lorenzo Valld1407%1457)nel Quattrocento.

In seguitoalla polemicad dzf fnficltadisi ®ndamenti della Chiesasi giungealla rottura; il mondo

cristiano si spezzain due parti con f Qi @i molti conflitti in tutta Europa.La Chiesa cattolica

cerca di ricucire lostrappo con i Luterani attraverso il Concilio di Trento, avviato nel 1545 e
fortemente voluto daPaolo Il Farnesél4681549) teso al rinnovenento spirituale ddh Chiesa. Il
Concilio viene portato avanti negli anni successivi, aggR2 QA ydsé di orgahikzaziagele F
rinnovamento interno alla Chiesa conosciuta con il di Controriforma® [ gddmgriioSella
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religione, la riforma del culto delle immagini e del calendario, la fondazione di nuovi ordini
religiosi cane i Gesuitirientrano in questo vasto programa di rinnovanento.

Per sostenere la teslS f f ficitdzidled cultodelle relguie e perdimostrare che le coenze
cattoliche erano antiche ed autentiche, molti storici e uomini di chiesacattolici iniziarono uno
studio aprofondito delle chiese arthe e delle catacmbe, per capire qali fossero riti praticati dai
primissmi cristiani. In questo contesto, si inserisce anche la figura del cardinale di Milano Carlo
Borromeo (15381584) che nella propriavita persegueun ideale di pauperisno abbandonando il
lusso dellasuafamiglia agiatae abbracciado la vita dei poveri come feceroi primi apostoli. Egli,
inoltre, étra i primi a studiare le tipologie chiesastichee redige untrattato pensato per fornire
modelli liturgici alla nuove chiese le Instructionesfabricae et suppellectilisecclesiasticar Carlo
Boromeo e fra i primi a capire il valore e la funzione del porticdavanti alle chiese, ilantece o il
quadriportico delle pime chiesecristiane,e nesuggeriscd Q dmih2 agliarchitetti R S  dca)che.J
in molte arditetture del tardo Cinquecato impiegheranno dunque efaenti di origine
paleocristiana.

Tra le figure che cercano di portare avanti le istanze di rinmevewo spirituale vi e il cardinale
CesareBaronio (15381607) autore di una vasta storia del cristianesimo, gli Annales concepita
come una sorta di risposta al Protestanteso e destinataa confutare quasipunto per punto le
accusanossedai discepli di Lutero.

Baronio € uno storico, ma & anche committente di alcuni restauri; esemplare € quello della
chiesadi SSNereoe Achilleoa Rana, molto anticae in pessino stato di conservazione, che Baronio
riporta al suo assettditurgico antico, ricostruendo gli arredi del presbiterio. Ripmne la cattedra
ephA 4 02 LI £ Sy S5) toR maiedialeiSpogdi& keBugeramdde colonnine del segiio da
dzy” Q |- chiés&d: cui anni prima era stato distrutto f Q1 NNB R2  Lélrinéh@anddiaisuon | y 2
lati; la cuspideproviene da un altro monumento medievale, mentre lo schienale del seggio e
addirittura wna nicchia quattrocentesca. Al posto dabsaico absidale, andato perttunei secoli,
egli fa eseguireaffreschi che riprendono tei iconografici antibi. Quindi un tatativo molto
sofisticato di ricreare logazio liurgicodel critianesimo primitivo utilizzando,n realta, materiale di
spoglio proveniente da altre chiesedi eta diverse.La ricomposizionenon va consideratacome
dzy QI y (i A defasdndibitamoderna, ma rest@omunqueimportante, poichévuolealluderead
unatradizionee ad unaculturafigurativaben precisa.

Sequindi il primo Cinquecento avevapplicato ipropri strumenti filologici alf @ithita pagana,il
periodo che segue il concilio drento e che si protrae aleno fino al 1630 vede la rinascita
RSt f @ peil&aniehita cristianee il ritorno a tipologie e forme architettoniche tipiche dei
primi annidel Cristianesino. 9 fotaft Q 2 MIAmdnio Bosio(15751629) che per primo si calanei
cimiteri sotterranei intorno a Rma (le cataombe) per studiare usae, smboli e riti cei primi
cristiani; altri studiossi dedicanoalle indagini sille chiesepiu antiche di Rama, tanto che si puo
parlaredella nascita dima archelogia crstiana.

v dzS & U fbhelifllo®gica corvive in realtd con tendenze prevaricanti nei confronti delle
testimonianze antiche. Con il pontefiGisto V(15201590F &r@tesguio antico di &na viene
sottopostoad unaseriedi radicaliriforme ¢ non tutte in realta eseguite¢ che comportavanoanche
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interventi di demolizione di ruderi antichi, visti ancoracome segnidella religione pagana.Oltre al
caso del Setizonio, disegnato da molti architetti del primo Cinquecento, ma demolito per
consentirela rettificazionedi una strada € noto quellodel Colosso che dovevaesseretrasformato
in filanda (fig. 16, vale a dire una fabbricadi panni, secondoun progetto che valutavai resti
R SAnfite@tro Flavio come una struttura che poteva essereinserita nellavita produttiva della
citta, naturaimente a scapio della suapercezione di rudere: le arcate sarebbero state chiuse e al
centro del Colosseo asfbbe dovuto passare una strada.

Durante il pontificato di SistoV furono anche restaurate le due grandi colonne coclidi di &
imperiale, la Traiana la Antonina che furono deristianA 1 1 lcah $aécollocazionedelle statue
rispettivamente di S. Pietro e di S. Paolo, i Principi dagbstoli, secondo il volere del pontefice.
Lacolonna Antonina(fig. 17, in particolae, fu restauratain seguitoal dissestoe alla lesionedei
grandi rocchiche la formavano, causatida un forte terremoto che alla fine del Cinquecento colpi
f QLG f Adsto @ Sxiiigvibnaf 3@erico alproprio architetto di fiducia, Domenico Fontana
(15431607) il quale,in questo caso,non interviene riprogettandoil monumento, ma cercandodi
rispettare il piu possibilei rocchiantichi: evitando di smontarli, fatto che avrebbe comportato un
costo eccessivoe danniinevitabili, Fontanasi limita a consolidarlicon grappedi bronzoallo scop di
tenerli il piu possibile collegati gli uni con gli altri. Le gmpgementi di metallo aforma di p greco
inseriti nel marmo, sonorealizzatein bronzo anzibé in ferro perchélj dzS & mahdzin dokfficiente
di dilatazione piu alto, rischiando oi di spaccare la pietra; inoltre, arrugginisce faeihte a
differenza del bronzo, lega che non sbiS RI Yy A RIFf O2ydGl G2 Ody
crollo, si intervienea restaurarei rilievi figurativi che corrono sul fusto. Capeggiatilal capanastro
Silla Longhi gli scultori lascianoin varie parti le loro firme, secondoun costune frequente per
f QSLI2 OF = OK Snungue di aiwidaaseyillicBontedv@nto. Spesso le figurazioantiche
sono reintegrate in marmo, quindi scalpellandd pezzo anticgper inserireil moderno; ma in af
casi € utilizato lo stucoo, materiale piu leggero, fatto di calce, polvererdarmo, sabbiae acqua,
lavorabile con le mani e cgpace di simulare il modellato antico come fosse marmo. Questo
intervento éobe, molto probabimente, motivazioni di tipo economico, giacché i tass#llistucco
sonomeno costosidi quelliin marmo; ma in ognicasosi operavatenendopresente il testo originale
econservandolent G SNA I FyiA Ol RSff Q2LISNI @

0do ® { DA & walalich Gliyingetwdti Suie(preesisterze nel Seicento

La figurativita baroccanon approfondi la ricerca filologica che pure Baronio aveva iniziato, ma
trovo uno sfogonaturalenellanuovaprogettazioneche inglobee reinventail passato Naturaimente
nel Seicento vissero ed operarono molti eruditi ed atisti colti interesati a conservae e a
tramandare le testimonianze del passato; ma tale obiettivo viene perseguito attraverso il
primato della figurativita contenporanea, che in eta barocca neannemai messo in discussione.
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Quindi la tendenza a restaurare le statue antiche aggiungendo parti anche vistose e
importanti, anchepiu consistentidel braccio Montorsoli del Laocoonte,non solo prosegue,ma
diventa anche piuforte. Cane nel secoloprecedente, i grandi artisti furono anche restauratori,
come Bernini(15981680)e Alessandro Algar@dl5981654) che dvenne quasi uno specialista.

[ Akeso Marte Ludovisi(fig. 18) e una statua di proprieta dellahiglia Ludovisi, che agli inizi del
Seicent ne commissiono il restauro aBernni. La statua rappresentava un mo seduto,
probabimente un guerriero o un atleta e, seppureben conservatanella parte alta, mancavadi
porzioni consistenti nella parte basanentale ed erasoprattutto privadi identificazione.
Naturamente,f QI & d &nyfifierimento diretto ad unadivinita o ad un personaggideggendarioo
storico rendeva meno importante la sculura, soprattutto meno comprensbile agli eruditi e ai
visitatori. Bernini interpreta allorala scultura ome una statuarappresenante Marte in riposo; egli
inseriscenella parte bassaunafigura di Eros,che allude appunto al legame tra Marte e Venere,e
dzy I &aLJ Rl O2y dofa) Bellagjale Mffigurd, 2on 8 Viltuosiso tecnico per cui
andavafamoso,un mostro con le fauci spalancate de orecchieappuntite. Dunqueun personaggio
seduto che inizialmente eraprivo di identita, viene trasformato R | drtikta@din Marte: il restauro
interviene quindi per interpretare la preesistenza, forzandone avelate la lettura.

Non & solo Bernini a & NBSAYYU | iNFassato: alcuni artisti, come Orfeo Bolli (1597-1667)
autore di un trattato sulla sculturain cui ha una parte importante f QVitdl delArestaurapre,
sostengono la legittnita degli interventi finalizzatinon a conservarei moncherni del passato,ma
ad immaginare un passato che nonrgai esistito,; NA ONB I NB dzy @dlds pakhi |y
franémSy G A ® Ly az2adil yhomtaggio fe @izabbBliNdntb He? fyaBmerfd XinisdeIper
diventare pu importante del frammento stesso.

Molte delle trasfomazioni degli edifici chiesastici attuate dal sesdo Cinquecentoa tutto il
Seicento si adeguano alle nuove esigenze lithgginate dalla Controrifona. Il prototipo di
riferimento é rappresentato da chiese funziorali a grardi affluenze di fedeli e a celebrazoni
separate,come quella del Gesua Rana, che agdgornava il modello albertiano del S. Andrea a
Mantova:unagrandeaulaconunaseriedi cappelle lateali conclusada un presbiterio generaimente
con cupola.Loschena basilicalea tre navate,ma anchequello di chiesedi fondazionebenedettina

o mendicante, viene modificato iniziailnente con una serie di altari lateralche consentonopiu
celebrazioni e quindi un ilizzo el tempio piuflessibile (alta del Vasari in S. Gice aHrenze).

Molto frequente € la realizzazioe di setti perpendicolarial muro esterng spessoinglobanti le
colonneo i pilastri, che dannovita ad una serie di cappellelaterali; a questo tipodi intervento si
accanpagna non di rado una trasfmazione in elevatolee consentauna maggiore illiminazone
della chiesa con una pmelevazioe della nave centrale che consendaricavare, nella porzione di
muro che energe dal livello di colmo delle navéterne, una serie di finestre. Ad uno spazio su tre
navate pervasoda unaluce soffusaed uniforme che lasiavaf @liente in penombra, si sostituisce
un ambiente con degli spazi laterali che rmpangonoin ombra ed uno centrale invece ben
illuminato. Anchein questo caso,non agiscmo vere esigenzedi restauro, quanto un desiderio di
abbellire euniformare gli rregolarispazimedievaliai modelli piu aprezzati.

Anche le coperture vengono trasfaf 0 S  @pigfo fiufosto diffuso di false voltementre
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f fQlita chiesa era coperta da un tetto con cagiate a vista 0 con un sdffitto piano, soprattutto

a partire dal Seicento si realizzano volte a botte, opportoneate lunetate per inserire delle
finestre, realizzate non imattoni ma concentine lighee, ossia con una struttura di archi di legno
che sostengonain incannucciato(una stuoiadi canne)sul quale viene posta inoperala malta, o il
gesso do stucco,per realizzarenuove decorazioni, soprattutto fireschi. Sitratta pertanto di una
sorta d complesso addobbo che trasforma profondamente lo spazio originario delle chiese
preesistenti. Un altro sistema, forse piu rispettoso, prevededafbmazione delle colonne esistenti
in pilastri secondalue soluzioni formali: un sostegnaa pianta quadrata che presupponepoi delle
volte a crocierao anchedelle articolazionipitl complesse nellmavatelaterali; t Q | un Sostégnoa
pianta rettangolare rifinito corun motivo a paraste su uno o su entrambi i lati, anche qui con
rimandia coperturechegiungono,attraversoquesteparaste, fincaterra.

Molto spessde colonneantiche rmangonoA Yy & S NJA G Sdeilnfiofi siadyl & rieleRttacentosi
cercheranno delle soluzioni che rendano le pme nuovanente visibili £  Q A délia Sdyaz
strutturaintrodotta per abbellirela chiesa.

9Q AY(dSNEBaaImy gubsta Ndrtd 8iabddbi®o s@d2considerato dagli architetti e dai
committenti non came trasformazione della chiesa antica mans§ & dz2 nm8ly @ @ Pt & A f
della granparte delle chiese nmane, ma anche di unayrande quantita di biese abruzzesi, da S.
Maria di Collemaggio(fig. 19 alla Cattedraledi S. Pelino pressoCorfinio (fig. 20, dove articolati
rivestimenti in stucco avevano aggiornato al linguaggio bamogli invasimedievali. Rigstimenti
oggi non piu visibili, perchémbssi daimmotivate e giusamente criticate canpagne di ripristino
negli anni SessantaSttanta del Novecento.

Parzalmente su questalinea si collocaf refivento forse piu rilevante del secolo,quello che vide
protagonistaFrancesco Borromin(15991667)in occaione del Guubileo del 1650, quandosidecise
direstatNJI NB f QI y iman@ diS. Gibvankih Lat€rano N2

[ QS didirdcéhiudeed esprine un LJ2t@to lo sprito del secolo,sia perché presenta caratteri di
abbellmento e di rinnovamento, siaperchécontiene insedeglielementi di novita,come il tentativo

di una rilettura rispettosa @ passato. Purnoed 8 Sy R2 f Qdzy A 02 RSt LISNA2R
basilica padocristiana, khtervento assune un vabre emblematico gr la diversasensibilitd che lo
informa; inoltre, tutti i restauri successi, anche settecentedu, s allineeramo al modello
borrominiano, che si puo quindi considerare un intervegiada.

Labasilica,realizzatada Costantinopccupaf Q | dNa&lineproprieta del demanio imperialein una
zonaperifericadellacitta. [ @peratoredonala chiesaal vescovadi Roma e cosiS.Giovanni diventa
la cattedrale dellacitta. Successivemente, i papiscelgonadi risiederepressola tomba di Pietro,cioe

in Vaticano causando cosi il graduale depexento di S. Giovanni.

Alla meta del Seicentola chiesa sipresenta @si come il risultato di una serie di successivi
abbandonie rifacimenti. Lapianta (figg. 2£22) seguivaancoralo schana basilicalea cinquenavate,
un transetto e absidecircondatada deambulatorio. La serie di sovrapposizioni nel ngo aveva
generato modificheimportanti | £ f Q ZnblBriginalg, dra cui, per motivi statici, la sostituzione
delle colome che sorreggevanole navate con dei pilastri ottagonali quattrocenteschie la
ricostruzionedel transtto agli inizi del Seicento. Un altro problema era dovuto alle deformazioni
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dellemdzNJ { dethi, irR@hcanzadi contrafforti o catene.A questosi aggiungevaa coperturaa
capriateche, pur non esercitandola spinta diagmale di una copertura a volta, doveva sostenere
ancheil pesodi un soffitto ligneo dorato di pregevole fattura, risalente alla secondameta del
Cinquecento. Nel 1650, incorrisponcgenza del Giubileo, vengono come di prassi previsti
notevoli interventi RA  BEINGISIY Al @l@dhidsedi w2 Y | rkarido @A S. Giovanni & affidato a

Francesco Borrini dal pontefice Innocenzo YaRphili (15741655 [ QA ( S NJ LINBuBS G ( dz

e chiaranente indviduabile dalla grandenole di disegni che Bormini produce; nel casodi San
Giovanni, la richiesta del papa fu non tanto la ricostruzione dellachiesa quanto il suo
abbellimento, facerdo attenzione a che i ¢sacrati cemS y (i-Adoé i materiali antichi, sacri
LISNOKS N ach di Sostantino-InbntveéniBSsri® distrutti; al tempo stessoyiene chiesto
I £ £ QI Nizénkeiv&rd iEofitto dellanavatacentrale.

| rilievi che Borramini eseguisi possonodefinire trai piu moderni dellastoria dell@rahitettura: nella

NI LILINB&SYGFT A2y S RSE f Qde (fig. 123 2 Q IRNDD reppiesSaiaiaashela O

scenedipinte cheornavanola chiesa,oltre a distinguerei materiali che la componevano,insieme
agli stermi e alle dewrazione (affreschi,ecc.). Boromini si occypa principaimente della navata

centrale ed immaginadi chiuderei muri antichi allihterno di unaspeciedi foderatura,una¥ i SO I Q

pilastridi ordinegiganteche vengonocostruitia ridosso dellanurature antiche.

t

Lemurature preesistentinmt Yy S@F y2 02 a W | imbr@bosomiSiahy: th qurSd mogbdz2 @ 2

A WA | mBNAGIAAQ  GaEImaER in@ri§idi&i nellaplaccaturaprogettata e la chiesamoderna
interveniva materialmente a sostenere, a mantenerein vital@ntenata.

Questo intento sembrerebbe confermato dalla presenzadi alcune aperture ovali, oggi ricoperte
da affreschi settecenteschi,che in origine erandibere e pemettevano di vedere lanuratura
antica chepermaneva al di sto della decorazionenoderna.lnoltre, per contenere le spinte sui

muri laterali, Baromini usacatene difer2  y I 802adGS Fff QAYyUGSNy2 RStfS

archi dellenavate lagrali.

La soluzone finale adottata (figg. 2425) comporta un ordine di paraste giganti che sostieneuna
trabeazione ininterrottalo strawlgimento architettonico é notevole: nelle navatelaterali era stata
ancheprevista larimozionedelle colonne e la loro espostione, am2 i reliquie, nelle grandi niccie
apette nelle parastedella navata centrale. Il progetto mirava adottenere anche una maggiore

luminosita della chiesattraverso f Q Ameéi@d\dslle aperture lungole fiancate RSt f QSRA FA O

Per le navate intemedie, poco illminate non avendopareti estene, Borramini escogita un
dispasitivo ingegnoso, realizzando delle camere di captazione luminosa collocate in

corrigpondenza della navatantermediache,come deicaminilumiy 2 A > al f 32y 2 @SN&

lacoperturaea @By RSNE I f @39 Rt QSadSNy?2
Particolareattenzioneviene rivolta ai monumenti tombali che si trovavano | tnter@Qohdella chiesa,
dove nel corsodei secolierano stati inumati pontefici, cardinaliprelati ed altri esponentidel clero.
Molti di questi sepolcri erananedievalie decorati secondoun gusto gotico inaccettabile per la
sensibilita seicentesca. Peralcwni di essi, Borromini disegna una sorta di cornice museale,
SalLlRySyR2ft A F£f QAY G SNYy?2 RA 2NY I YSY G Ano #Hay
G O02YLI Ay YSYigZé |t NBLISNI 2
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Borramini si ferma nel suo restauro | £ f CQlioNf#de? evitando di ritervenire sul transetto,
modificato pochi anni prima. 9 @a rilevarechef QA y (i S NP nod rfodifc il &rvhétra della
chiesaantica, per cui S. Giovannisi presenta oggcome uno spaziocompletanente rivoluzionato,
dzy' I  OKA S @nhchedalfodt@sgoitail J2 & | Y O2NIé djdzStt al yaiAOl
Nellintervento suSanGiovannin Lateano, il desideriodi conservare, seppur presente,
subordinato &progetto, rispecdiandounatendenzacheil baroccomanifestaanchein pittura e
scultura.Perriscontrareposizioniinnovative,piu vicine allaconcezionalel restauro odierna, si dovra
attendere il Settecento,quando si manifesteanno istanze piu attente al rispetto della
autenticitadellapreesistenza.
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Fig. 1Codice Mellong muro del foro di Augusto e fronte del palazzo della Cancelleria
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Fig.2 Settizonio: quinta monumentale del ninfeo dei palazzi severiani; gia in rovina alla fine
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Fig. 3 Giuliano da Sangallo (144516), rilievo della basilica Emilia; Baldassarre Peruzzi (1481
1536), rilievo del tempio di Marte Ultore.

Fig. 4 Rimini: TempiMalatestiano (meta del XV secolo)
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Fig. 5 Rimini: Tempio Malatestiano (meta del XV secde@perturesullepareti esternelaterali
disegnate da Alberti, a kedare unasuccessionéelle arcate degli acgedotti romani, non
riprendono affatto il pass delle finestrepreesistenti, ssguendone uno proprio
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Fig. 6 Firenze, facciata di S. Maria Novella e particolare delle tombe ad arcosolio
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Fig. 7 Firenzeimpostazione dellafacciata di S. Maria Novelleordine di paraste concluseda
archia tutto sego inquadrate da quattro colonne che sorreggono urabeazone clasicamente
concepita siindividuanocosiun ordine principaleche sostieneil fregio ed un ordine secondario
che nascealalle tombe ad arcosolioNella parte superiore della faeta, corrspondente alla sola
navata centrale, Alberti abbandona qualsianimento medievale e imposta un prospetto che si
puo leggre quasicome il fronte di un tempio tetrastilo, con quattro paraste chemseggono un
timpano classico.
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Fig. 8 Firenze, facdadi S. Maria NovellaPer collegare idue ordini e per copriregli spioventiche
corrispondono alle navate latal, Alberti inventa unmotivo a voluta, una sorta dmensola

capovolta, I y O K (flénsaha derivazione classicache avra molta fortuna nelQF NOKA ( S

rinascmentale cane elemento di raccordo tra le parti di una facciata.
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Fig. 9 Milano, completamento del tiburio del duomo
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Fig. 10 Peruzzi, palazgarsini- terme di Agrippapressoil Pantheon
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Fig. 11Peruz, facciata di S. Petronio;per adattarsi al contesto originario, dissimula il
proprio inserto utilizzando il linguagio gotico
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Fig. 13 Musei Vaticani, gruppo scultoreo del Laocoonte
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Fig. 14 Leonardo@Itima Cenain S.Maria delle Grazie a Milano;
particolare del Cristo prima e dopo il restauro
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Fig. 15 chisadi SSNereoe Achilleoa Rama
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Fig. 17 Laolonna Antonina,
eretta tra il 176 e il 192 per celebrare le vittorie di Marco Aurelio sulle popolazioni germaniche

23



Fig. 18 RestauridiscultarXVIh- + LLL &aS02ft 2Y Af ydz2@d2 LINBJI{S &
Bernini, Marte dalla Collezione Ludovisi (Roma), restauro di G.L. Bernini
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Fig. 19S.Maria di Collemaggio
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Figg. 2322 Borromini, S. Giovanni in Laterano, planimetria del complesso e pianta della basilica

(rilievo 1646)

Fig. 23Borromini, S. Giovanni in Laterano
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Fig. 24Borromini, S. Giovanni in Laterano; alzato lato Nergroposta approvata da Innocenzo X
(1646

Fig. 25Borromini, S. Giovanni in Laterano; progetto esecutivo. Alzato quotato lato Nord (1648)
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Fig. 26 Borromini, S. Giovanni in Lateranggdute delle navate intermedie e delle navate estreme

Fig. 27Borromini, S. Giganni in Lateranomonumenti tombali
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